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Der HHommel kann warten

THEATER Das Schauspielhaus Ziirich versucht sich am dystopi-
schen Schwank. «Der neue Himmel» des Autorenduos Nolte
Decar, uraufgefiihrt am Freitag in der Box des Schiffbaus, ist
aber platter als platt. Und eine Warnung ist auch dabei.

Manchmal holen einen die
schrecklichsten Vorstellungen
ein. Eine schreckliche Vorstel-
lungist zum Beispiel ein Schwank.
Nattiirlich nicht ein superber
Schwank, wie erimmer wieder an
Sommertheatern gegeben wird -
das zuhanden von Menschen, die
an solchen Vorstellungen wie der
«Schwindelfiliale» von Kraatz/
Neal eine grosse Freude haben.
Nein, eine schreckliche Vorstel-
lung ist ein Schwank, der eigent-
lich keiner ist. Sondern selber nur
noch ein Schwindel ist.

Die schreckliche Vorstellung
lasst sich noch steigern. Sie heisst:
«Der neue Himmel» und ist jetzt
in der Box des Schiffbaus zu se-
hen. Der Regisseur Sebastian
Kreyer macht aus dem Text der
Jungautoren Jakob Nolte und Mi-
chel Decar unterirdisches Thea-
ter — mit allem, was dazugehort.
Dareimt sich Fuchs auf Schwanz,
Eisbéren treten auf, dazu gibt es
Maori im Maori-Look, Chinesen

mit China-Hiiten, Eskimos im Es-
kimo-Kostiim und Pakistaner, die
mit der WC-Schiissel auf Bolly-
wood abfahren. Im Hintergrund
der Biihne steht ein Mini-Fluss-
pferd, das wiehern kann, dazu an-
dere Sachen mehr (Bithne und
Kostiime, sehr schreiend: Matthi-
as Nebel). Und man singt hier
auch so schreckliche Lieder wie
«Ay, Ay, Sailor» oder auch «Lauf
und hol Wasser» von Vicky Lean-
dros, ganz nachdem, wie es zur Si-
tuation passt. Es passt alles wie
die Faust aufs Auge.

Die Bombe, die wir nicht
wollen

Der Schrecken hat uns eingeholt.
Uraufgefiihrt wurde «Der neue
Himmel» an den Berliner Auto-
rentheatertagen des Deutschen
Theaters Berlin - und von dort
kam schon unfréhliche Kunde.
Die Kritikerinnen und Kritiker
verrissen komplett die Vorstel-
lung. Von «Rohrkrepierer» und

«Blindginger» war die Rede.
Schliesslich ging es um eine Bom-
be, die wir nicht wirklich lieben
wollen.

Man machte sich lustig iiber
diese «Algorithmen von atembe-
raubender Schonheit und Ge-
walt», wie der erste Teil betitelt
ist. Er bringt uns an Schauplitze
rund um die Welt, wo Schreckli-
ches geschehen ist: Eine Jacht ist
in der Siidsee explodiert. Ein Bus
wird in Stidamerika in die Luft ge-
jagt. Dito in Alaska ein Briefkas-
ten. Und in Pakistan fillt dann
eine Bombe, bong, vom Himmel.

Man machte sich natiirlich
auch lustig tiber den zweiten Teil
«Cocktail fiir eine Drohne», derin
einem englischen Salon spielt und
die Auflosung im Nick-Knatter-
ton-Style bringt. Hier das Ge-
heimnis, wie alle Schrecken in die
Welt gekommen sind: Es war eine
menschliche Drohne. Und sie
trug ein Hiitchen mit einem Pro-
peller drauf.

Gar nicht bombig war «Der
neue Himmel» natiirlich auch in
Zirich. Dem Programmbheft wur-
de aber eine «Erklarung» beigege-
ben: «Die am Schauspielhaus Zii-
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rich gezeigte Auffithrung <Der
neue Himmel> entspricht in Tei-
len nicht dem Stiick von Nolte De-
car. In der Inszenierung wurden
Repliken des Textes gedndert, an-
dere gestrichen und eigene Sitze
und Ausdriicke hinzugefiigt.» Was
natiirlich die Vorstellung nicht
besser machte.

Nun ist es natiirlich einfach, so
iiber die Inszenierung herzuzie-
hen, die darauf angelegt ist, sich
extra blodsinnig zu geben. Sie ist
garantiert bildungsfern.

Die Drohne singt uns
ein Liedchen

Manchmal mochte man aber gar
nicht glauben, was man sah. Da
sagt die Hausherrin iiber das
Dienstméidchen: «Die ist zu
dumm zum Milchholen» - es geht
die Tiire auf, das Dienstmidchen
kommt hinein und l&sst prompt
den Milchkrug fallen. Jedes Wort
zeigte in der Inszenierung seinen
After-Sinn.

Es heisst auch: «Willst du mir
drohnen?» Was im Text von Nolte
Decar diffus angelegt ist - ein dys-
topisches Geschwurbel {iber die
ferngesteuerte Gewalt des Uber-
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Was fiir ein Kuddelmuddel von einer Geschichte, alle spielen hier vollig verriickt. Und zum Tee gibts noch ein Kannchen Kerosin, was die Situation explosiv macht.

Tanzgeschichte einmal anders

FABRIKTHEATER Im Tanzpro-
jekt «mann tanzt geschich-
te(n)» tritt eine Mannertrup-
pe amiisant und eindringlich
in lebendigen Kontakt mit
zehn ménnlichen Tanz-lkonen
des 20. Jahrhunderts.

Etwas chaotisch bewegt sich eine
Schar Minner auf eine bestimm-
te Pose zu. Die ausgestreckten Ar-
me und Hinde erinnern eindeu-
tig an ein berithmtes Foto. Dann
entsteht eine gemeinsame Diago-
nale. Die verdrehte Korperhal-
tung von Nijinskijs Faun bereitet
wieder einige Schwierigkeiten.
Das Gehen mit dem nach unten
verlagerten Schwerpunkt und den
durchwegs gebeugten Knien sieht
uneinheitlich aus.

Zwar werden alle Fiisse abge-
rollt, einige «historisch korrekt»
von der Ferse nach vorne, andere
umgekehrt von der Zehenspitze
aus. Ein Tanzer wechselt ab, links
so - rechts andersherum. Auf den

ersten Blick zweifelt man ein we-
nig am Konnen der Laiendarstel-
ler. Aber nach der Intensitit des
Kreistanzes und den iiberzeugen-
den solistischen Auftritten zu
Paxtons «Goldberg-Variationen»-
Improvisation und Ohnos Aus-
druckskraft vermutet man eher,
dass das abund zu nicht ganz Per-
fekte absichtlich ins Stiick einge-
baut ist.

Manner tanzen

Die Amateurgruppe «mann
tanzt» formierte sich 2012. Zehn
Miénner im Alter zwischen 24 und
68 Jahren tanzen und agieren im
diesjdhrigen Tanzprojekt. Das
Thema des Stiicks ist der Dialog
mit Ikonen des Méinnertanzes im
20. Jahrhundert. Dieser Ansatz
konnte leicht in Parodie abglei-
ten, und dazu noch in unzulingli-
che Parodie. Denn wer konnte
den Tanzschaffenden Rudolf von
Laban, Vaclav Nijinskij, Ted
Shawn, Harald Kreutzberg, Ka-

zuo Ohno, José Limon, Merce
Cunningham, Gerhard Bohner,
Steve Paxton und William For-
sythe wirklich gewachsen sein.
Doch Tina Mantel (Konzept und
Choreografie) und Delia Dahin-

Die Sogwirkung
hingt nicht von
tanzgeschichtlichen
Vorkenntnissen ab.

den (Regie) verzichteten auf
Nachahmung und Rekonstruk-
tion. Sie gingen von Bildern und
einzelnen typischen Bewegungs-
elementen aus und verarbeiteten
dieses Material schopferisch zu
etwas Neuem. Die Choreografie
stellt einen Bezug zu historischen
Quellen her und entwickelt die
spezifische Auswahl des Uberlie-
ferten hervorragend zu eigenen
Tanzszenen weiter.

Alle lachen heraus

Neben der Betonung der klaren
Formgebung des Bewegungsge-
schehens fillt die abwechslungs-
reiche Nutzung des Biihnen-
raums auf. Treffsicher sind Musik
(Roman Glaser), Projektionen
(Katrin Oettli) und Kostiime (Na-
talie Péclard) eingesetzt. Sprach-
liche Ausserungen verdeutlichen
inunterschiedlichen Ausformun-
gen die verschiedenen Darstel-
lungsebenen. Und dank einer be-
wundernswerten Dramaturgie

wachungsstaates —, macht die Re-
gie noch platter. Wie fast schon
zum Trotz. Und so konstruiert Se-
bastian Kreyer auch aus der
menschlichen Drohne, die so vie-
le Menschen umbrachte, ein
Witzobjekt. Am Schluss steht Li-
sa-Kathrina Mayer, die die Droh-
ne Brigitte Roquette spielen
muss, einfach da, singt die
«Mondnacht» von Robert Schu-
mann und auf ihrem Hiitchen
dreht sich jetzt der Propeller.

Die sechs Schauspielerinnen
und Schauspieler aus dem En-
semble gibts in dieser Vorstellung
natiirlich nur in ihrer Verklei-
dungsform: als Macky Tulu, Ra-
shad Hasham, Miss Lissy, Lady
Grimshaw oder Gabo Coroa, wie
die rund 21 Figuren des Stiicks
heissen. Mit Ludwig Boettger,
Benedict Fellmer, Julia Kreusch,
Miriam Maertens, Lisa-Katrina
Mayer und Johannes Sima be-
kommt aber jede Szene ihren
eigenen Witz. Man kann sich auch
brillant durch ein Stiick hin-
durchschwindeln. Am Schluss
sind alle mehr oder weniger tot.
Bis zum neuen Himmel ist es aber
noch weit. Stefan Busz
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bilden die separaten Auftritte ein
spannungsvolles Ganzes.

Die Urauffithrung von «mann
tanzt geschichte(n)» fand im Rah-
men des Onstage-Festivals 2015
im Fabriktheater der Roten Fab-
rik in Ziirich statt. Das Publikum
war begeistert, denn es fiihlte sich
ins Bewegungsgeschehen hinein-
genommen. Diese Sogwirkung
héangt nicht von tanzgeschichtli-
chen Vorkenntnissen ab. Alle la-
chen heraus und schmunzeln in
sich hinein, bekommen eine Fiil-
le einpriagsamer Bewegungsfor-
men mit, nehmen Tanzbilder auf
und erleben ihre Wirkung in einer
heutigen Darstellung. Sie gehen
mit Kommentaren im Stiick auf
Distanz und iiberlassen sich wie-
der hingerissen den tinzerischen
Energien und Emotionen.

Am 21. November 2015 wird die
aussergewOhnliche Tanzveran-
staltung beim Tanzfestival Win-
terthur im Theater am Gleis zu
geniessen sein. Ursula Pellaton

Ins Russische
deformiert

OPER Die Saison im Theater
St. Gallen begann russisch.
Auch kiinstlich gesiisste Folk-
lore war dabei - fiir «Eugen
Onegin» keine gute Idee.

Peter Tschaikowskys Oper «Eu-
gen Onegin» sagt man nach, dass
sie — auch auf dem Hintergrund
von Alexander Puschkins Versro-
man - die russische Seele verkor-
pert. Die St. Galler Inszenierung
nahm das zum Anlass, mit
Matroschkas, Kosaken und Kos-
tiimen, mit Birken und Holzhéus-
chen aufzufahren. Aber schnell
wird klar - das Kostiim Tatjanas
allein sagt schon alles -, dass
Folklore hier nicht als der «natiir-
liche» Boden der Handlung zu
verstehen war, sondern als der
Kitsch, vor dem man flieht.

So verliebt sich Tatjana in den
jungen Mann aus der Stadt im
T-Shirt, schilt sich gleichsam aus
der Matroschka und schneidet
sich die Zopfe ab. Die ins Ulkige
gezogene Biederkeit wirkt so de-
placiert wie im dritten Akt das
Klischee einer High-Society-Par-
ty des Fiirsten Gremin. Dass sich
auch Tatjanas Tochterchen in die-
sen Raumen aufhilt, ist seltsam.
Dass da iiberhaupt ein Kind vor-
kommt, ist die gute Idee dieser In-
szenierung von Lydia Steier, Su-
sanne Gschwender (Bithne) und
Anna Eiermann (Kostiime).

Musikalisch profiliert

Die forcierte Asthetik betrifft
mehr die Stimmungsbilder in den
ersten beiden und die Ténze im
dritten Akt, die im Bithnenldrm
untergehen - dass ein Dirigent
das aushélt? -, als Tschaikowskys
sensitive Psychodramatik. Diese
war ndmlich bei den Protagonis-
ten mit musikalisch grossem
Potenzial gut aufgehoben. Eveli-
ne Dobraceva gestaltete Tatjana
mit lyrisch innigem, in den mid-
chenhaften Aufschwiingen viel-
leicht gar schwerem, im dritten
Akt aber dramatisch umso iiber-
zeugenderem Sopran. Der russi-
sche Bariton Nikolay Bychov, der
in dieser Inszenierung sein Rol-
lendebiit als Onegin gibt, beein-
druckte mit sattem, schonem
Timbre und differenziertem Aus-
druck fiir die schillernde Figur.
Auch der Tenor Roman Peyer
als Lenski, Terhi Kaarina Lampi
und weitere bieten musikalisch
stimmige Rollenportrits. Der mit
Theater- und Opernchor St. Gal-
len sowie Theaterchor Winter-
thur gross besetzte Chor {iiber-
zeugte mit vitaler Klangpracht
der Volkslieder und Festmusik.
Die verengte Biihne fiillten sie
derart, dass sich die Tanzkompa-
nie (Choreografie Beate Vollack)
durch die Menge hindurchkamp-
fen musste. Wie sehr Tschaikows-
ky in dieser Oper auch der grosse
Sinfoniker ist, liess das Orchester
packend horen, und es folgte mit
Vehemenz dem Dirigenten Otto
Tausk, der ein gutes Gespiir hat
fiir Tschaikowskys russisches Ko-
lorit und sein Pathos der Fatali-
tat. Herbert Biittiker

InKarze

FILMFESTIVAL VENEDIG
Goldener Lowe

fiir Liebesdrama

«Desde alla» aus Venezuela hat
den Goldenen Lowen des Film-
festivals Venedig gewonnen.
Damit ging die hochste Aus-
zeichnung zum ersten Mal

nach Stidamerika. Der Erstling
von Lorenzo Vigas erzéhlt viel-
schichtig von der Beziehung zwi-
schen einem dlteren und einem
deutlich jiingeren Mann. dpa



