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Der deutscheste unter den lebenden Komponisten

(hb) An Goring schreibt Pfitz-
ner (8. Februar 1935) — es ist
ein Bekenntnis das in dhnlicher
Formulierung in den Briefen,
an verschiedene Adressaten
gerichtet, wiederholt zu lesen
ist — «dass ich in der Macht-
ergreifung durch den Natio-
nalsozialismus den ersehnten
Aufbruch der deutschen Nation
erblickte, fir den ich an meiner
Stelle ebenso nachdrticklich in
Schrift, Wort und Tat gekampft
hatte, wie andere gute Deut-
sche auf ihrem Platz; dass ich
aber enttauscht sein muss-
te, von diesem Staat nicht an
fihrende Stelle im kulturellen
Aufbau berufen worden zu
sein, nachdem ich zehn Jah-
re in Strassburg im Eisass als
Opern- und Konservatoriums-
leiter auf Grenzwacht fiir deut-
sche Kultur gestanden und in
der Nachkriegszeit mit meiner
instensiven Lehr-, Spielleiter-,
Dirigenten- und Schriftsteller-
Tatigkeit einen harten und un-
erbittlichen Kampf gegen Ver-
falschung deutschen Wesens
durch internationales Juden-
tum und intellektuellen Kunst-
bolschewismus geflihrt habe».
Pfitzner, 1869 geboren, war
im Jahr der Machtergreifung
der Nationalsozialisten 64jah-
rig. Was er als Lebensarbeit
vorzuweisen hatte, die ihn
dem neuen Regime empfahl,
war beachtlich: musikalische
Werke wie die Eichendorff-
Kantate «Von deutscher See-
le», Arbeiten an einem deut-
schen Opernrepertoire wie die
Wiederausgrabung der Opern
Heinrich Marschners, astheti-
sche Schriften, die mit dem Be-
griff der «Inspiration» das Erbe
Beethovens hochzuhalten
suchten, polemische Repliken-
auf Schriften Busonis und Paul
Bekkers:«Futuristengefahr»
und «Die neue Asthetik der
musikalischen Impotenzy.

Zur Borniertheit gerann Pfitz-
ners Konservativismus zu-
nachst weniger in dem, was er
als deutsche Kultur bewahrte
und weiterzutreiben suchte —
da kannte er sich, wie gesagt,
eben zu gut aus, und er war ein
genialer Musiker —, sondern
dort, wo er gegen Undeutsches
zu Felde zog, so wenn er zum
Beispiel gegen die Verdi-Re-
naissance der zwanziger Jah-
re und den Erfolg polemisier-
te, den «der bohmische Jude
Werfel mit der Ausgrabung von
alten italienischen Schinken
gehabt hat, die aus der Feder
Verdi‘'s stammten». (Brief vom
10. August 1927) Allerdings
wurde auch sein nationalisti-
scher Kultur-ldealismus um
so problematischer, je drasti-
scher die Wirklichkeit sich in
den zwanziger Jahre dagegen
abhob; zuletzt, in den wenigen
Nachkriegsjahren, die Pfitzner
blieben (er starb 1949), hatte
seine Apologie des Deutsch-
tums etwas Gespenstisches.

Das Jahr der Erhebung

Auf dem Hintergrund der auf-
falligen Diskrepanz zwischen
der HoOhe seiner Kulturidee
und der Plattheit der Polemik
ist auch die eigenartige Stel-
lung Pfitzners im Dritten Reich
zu begreifen:1933 wurde flr
ihn kein Jahr der «Erhebungy;
er verzichtete zwar eilfertig auf
seinen Salzburger Auftritt (die
in seinen Augen «internatio-
nalen» Strauss und Furtwang-
ler kimmerten sich um den
Appell des neuen Regimes
nicht), aber eine Belohnung
dafir, die erhoffte fihrende
Stellung im NS-Staat, blieb
aus. 1934 schickte man ihn
sogar, sang- und klanglos, in
Pension. Pfitzner kampfte um
seine «Rehabilitierung», wobei
er die Gegenspieler bis hinauf
zu GOoring durchaus riskant be-
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Wie Pfitzner aber seine Zuge-
horigkeit zum Apparat sogleich
ummunzte, zeigt dann doch
entlarvend, wie sehr er bereit
gewesen war oder ware, Ubel
mitzuspielen. In einem Brief
an den Reichsminister Rudolf
Hess (9. Februar 1936) be-
schwerte er sich gegen einen
Artikel der «Frankfurter Zei-
tung». Er habe, schreibt er,

«schon wahrend der Zeit der
Judenherrschaft in Deutsch-
land, mit der judischen Frank-
furter Zeitung, d. h. mit deren
Musikkritiker Paul Bekker ei-
nen Streit ausgefochten ...»;
jetzt soll der Minister gegen
die Zeitung vorgehen, die noch
«jenen zersetzenden Intellek-
tualismus atmet, den wir nun
gltcklich Gberwunden glaub-
ten».

Man sieht, Pfitzner be-
herrschte das Vokabular; dass
er nicht vor dem Scharfrichter-



ton zurickschreckt, zeigt dann
die Attacke gegen den Inten-
danten des deutschen Opern-
hauses in Berlin, die er mit ei-
nem als Motto vorangestellten
Hitlerzitat beschloss: «Ich bin
Nationalsozialist und als sol-
cher gewohnt gegen jeden An-
griff sofort zurlickzuschlagen.»
— Nur war dieser Intendant der
linientreue Sanger und Par-
teigdnger Wilhelm Rode, die
grimmige Naziparole richtete
sich somit gegen diese selbst.
Und das ist nun wiederum be-
zeichnend fir den «Nationalso-
zialisten» Pfitzner, der nie Par-
teimitglied war.

Jiidische Freunde

Als 1933 Pfitzner meinte, dass
seine Stunde gekommen sei,
kam etwas anderes: Jidische
Freunde gerieten in Bedrang-
nis, und Pfitzner zégerte nicht,
sich fUr sie — mit Briefen bis
in die hochsten Stellen — ein-
zusetzen, flr seinen Schiler,
den Dirigenten Felix Wolfes,
und seinen alten Gefahrten,
den Publizisten Paul Nikolaus
Cossmann. Der Empfehlung
des Sangers Hermann Schey
fugte er bei: «Falls dessen ju-
dische Abstammung ein Hin-
dernis bilden sollte, ware ich
in Verlegenheit; denn von den
deutschen arischen Herren ist
in Berlin nicht einer von Namen,
der die Lieder des deutsches-
ten unter den lebenden Kom-
ponisten in seinem Repertoire
hatte.»

Deutsche Kultur, seine Sa-
che, er selbst: das war das ent-
scheidende — ein Sendungs-
bewusstsein, das sich auf die
Romantik berief, auf die Deut-
schen als das «heilige Herz
der Volker» (Holderlin), auf
die deutschen Geistesheroen
Uberhaupt. Auch bei ihm hiess
dagegen die Bedrohung «Zer-
setzung», «internationales Ju-
dentum, «intellektueller Kunst-
bolschewismus»; aber wer wie
Wolfes «sein Leben lang ehr-
lich der deutschen Kunst ge-
dient hat», gehdrte eben nicht
zur Bedrohung. Dass der Be-
griff «dienen» auch bei Pfitzner
zu «nutzen» abgewertet wer-
den miusste, scheint sich nicht
zu belegen, und es lassen sich

auch nicht antisemitische Ge-
dankengange und Formulierun-
gen mit kriminellem Potential
nachweisen wie im Falle seines
musikalisch-geistigen Uberva-
ters Richard Wagner.

Der Deutsche als Halbjude

In der Realitat des Dritten Rei-
ches wendete sich Pfitzners
Schicksal geradezu ins Tragi-
komische: Er hatte sich gern
als obersten Kulturwachter ge-
sehen, und bemerkte ob seiner
Frustration nicht einmal, dass
er dabei war, eine beachtliche
Alterskarriere zu machen — in-
klusive die Auffihrung seines
«Palestrina» 1942 in Paris.
Statt dessen lebte der «deut-
scheste unter den lebenden
Komponisten» mit dem Ge-
richt, dass Hitler ihn nicht nur
personlich nicht mége, sondern
ihn Uberdies flr einen Halb-
juden halte. Selbst die San-
gerschaft St. Pauli verlangte
den Ariernachweis: «Wenn
ich, Hans Pfitzner, ihnen nicht
arisch genug bin», schreibt er
zurlck, «so bitte mich aus lhren
Listen zu streichen und mir die
Ehrenmitgliedschaft zu entzie-

g, 22, Dezember 1998

hen. Auf jeden Fall trete ich aus
Ihrer Sangerschaft aus.»

Das bittere Ende

Der Krieg traf den bald Finf-
undsiebzigjahrigen hart. 1943
wird er in Muinchen ausge-
bombt. In Wien-Rodaun findet
er Unterschlupf, 1945 flieht er
vor den russischen Truppen
nach Garmisch-Partenkirchen,
ein Jahr spater erhalt er eine
Wohnung im Altersheim Mun-
chen-Ramerdorf. 1949 bieten
ihm die Wiener Philharmoni-
ker ein Haus in Salzburg an,
wo er am 22. Juni desselben
Jahres stirbt. Was die letzten
Jahre ausmachten: Depressio-
nen, einige Freunde (der Diri-
gent Joseph Keilberth, der sein
Werk verwalten sollte), Feinde:
Thomas Mann, 1917 glihen-
der Bewunderer des «Palestri-
na», war in seinen Augen Uber
die Zeit ein «Hundsfott» (9. 2.

1946) geworden.
Der nach dem Krieg wieder-
aufgenommene Kontakt zu

Bruno Walter brach nach we-
nigen Briefen wieder ab — der
judische Freund von einst, Ur-
auffiihrungsdirigent des «Pale-

strina», bekam eine Apologie
Deutschlands zu lesen, auf die
es keine Antwort mehr gab:
«Wer Grausamkeiten kalten
Blutes austibt, ist kein Deut-
scher, oder eine Ausnahme,
wie es sie in einem 80-Millio-
nen-Volke und unter ausser-
gewohnlichen Umstanden
immer gibt», schreibt Pfitzner.
Deutschland, das ist wieder
nur das «Land der Dichter und
Denker», und die Wirklichkeit
«der Hass des Auslandes»
und «die Einsamkeit Deutsch-
lands». Am deutschen Wesen
sollte die Welt weiterhin gene-
sen konnen. Das alte Lied.

Hans Pfitzner hat seine Texte sel-
ber in drei Banden herausgegeben
(Gesammelte Schriften, Augsburg,
1926/27). Als Band IV erschienen
1987 (bei Hans Schneider, Tutzing),
herausgegeben von Bernhard Ada-
my, die dort noch nicht vorliegenden,
teils unveréffentlichten Texte Pfitz-
ners. Im selben Verlag, wiederum
ediert von Adamy, liegen seit 1991
auch in zwei Banden, einem Text-
und einem Kommentarband, Pfitz-
ners Briefe vor.

Opernhaus Z ﬁrich Hans Pﬁtzners Oper «Die Rose vom Liebesgar

Die uberraschende Rettur

Er verwaltete das Erbe der Schopen-
hauer-' -Wagner-Welt und sah seine Sen-
dung darin, in einer Welt der Neutoner
und Atonalen die Musik zu retten. Er

Von Herbert Biittiker

fiihlte sich als Sachwalter der deutschen
Kultur, und er wire deshalb gern ein fiih-

render Nationalsozialist geworden. Dass
es bei einer problematischen Stellung im
Dritten Reich blieb, war nicht sein Wille,

dass sein Werk mit diesem Reich doch
eigentlich unterging, macht die Proble-
matik «Pfitzner heute» aus.

Auf die Wiederausgrabung von Pfitz-
ner-Opern hat man also nicht gewartet,
erst recht nicht auf «Die Rose vom Lie-
besgarten», diese nachwagnersch-ver-
stiegene Mythologie mit Sternenjung-
frau und Blumenwunder, mit dem Hel-
den Siegnot, der durch seine Aufopfe-
rung die geliebte Minneleide aus den el-
fischen Niederungen ihres weiblichen
Daseins emporhebt, indem er sie aus dem
Sumpf des Moormannes und aus den
Handen des geilen Unterweltsfiirsten
Nacht-Wunderer befreit und mit ihr im
Liebesgarten —von Pfitzner selber als «so
cine Art germanisches Paradies» be-
zeichnet — zu ewigem Leben erlost wird.
Wenn dann schliesslich «Stimmen aus
dem All» auch noch «Sieg und Heil!»
fen und «Zu neuen Taten riistet sich der
junge Tag» verkiinden, ist die Verlegen-
heit komplett.

‘Warum nicht «Palestrina»?
Nun war Pfitzner Jahrgang 1869, «Die  takel,
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inszeniert von David Pountney — schweizerische Erstauffﬁhrl;\ng

des «Retters der Musik»

evue des preussischen Kultur- und Gesellschafts-
. Damen in grosser Robe, Herren im Frack. (k)
- aussen zusehen, dafiir die gotliche Jung-

- frau und die jungfréulichen Midchen an-
¢ gehimmelt werden, wo sich Wagner und

spiel sehen wir das germanische Paradies
demoliert, die mswmngerhche Mn-
morinschrift von der «heil'

Kunst» bescl , die Hal le leer.

Aber die Musik tont nicht
ins Leere, sondern nur fiir andere, als die
Autoren gedacht haben. Die Sternenkd-
nigin, im Vorspiel als Devotionalie in
eine Glasglocke gesperrt, erscheint w:e—
der, nun befreit als ungestiime Tinzeri
als Frau. Sie fordert Minneleide, die |I|
rem aufgebahrten Ritter nachtrauert,
dazu auf, es ihr gleichzutun, und wie sie
den Toten von der Bahre Kippt, erweist
sich, dass da nichts war ausser der gliin-
zenden Riistung, die auseinanderfillt.

Eine neue Welt

Der Mit dem Reich, das in Dunst zer-
ging, ist auch der «Held» in nichts zer-
fallen. Aber die neue Welt ist nicht min-
nerlos. Im Moormann, zu dem Siegnot
sagt, «hier oben hast du kein Gliick, dort
quak'mit den Froschen», entdeckt Pount-
ney im Stick den Antihelden, der ein
Recht hat am hymnischen Finale. Durch
klatschende Schwimmflossen behindert,
stolperte er durch das Stiick, ein Aussen-
seiter, der nur eines wiinscht, Teil der
edlen Gesellschaft zu sein. Im Vorspiel
wiederholt hinauskomplimentiert (wo-
von im Libretto von James Grun nichts
steht), macht er sich im ersten Akt (text-

treu) zum unterwiirfigen Diener Siegnots,
und er zwiingt sich schon einmal auch in
die Riistung, wenn der Ritter sie, mit
Liebe beschiftigt, gerade nicht braucht.
Erst im Nachspiel (wo er nichts mehr zu
suchen hitte, ginge es nach Pfitzner und
Grun) befreit ihn Minneleide von den

1901 in Elberfeld uraufgefiihrt, zwar
kein Jugendwerk mehr, aber auch noch
sehr weit entfernt vom Ausbruch des

Frih-

und Iréne Friedli als Waldweibchen, der
Waffenmeister Dheyne Davidson und der
Sangesmeiser Oliver Widmer als Pac-

lings. Vor allem aber trug dieses Musizie-
ren geniale Ziige, und auch heute faszi-
niert noch, was da instrumentaldrama-
tisch sprechend aus dem Orchestergra-
ben Klingt und melodisch expressiv von
der Biihne. So ist die Frage nicht unbe-
rechtigt, ob dieser «Retter der Musik»
nicht doch noch zu retten ist, und es ist
spannend, das Experiment nicht mit je-
nem Werk zu machen, das schon immer
stark fiir Pfitzner gesprochen hat, die
Palestrina-Oper von 1917, sondern mit
einem  scheinbar seit

mussten zwar bei gros-
sem Einsatz staffagenhaft bleiben, aber
die Hauptrollen ware grosse, bewegende
Figuren. Francisco Araiza (Siegnot) gab
einen empfindsamen Helden ab, der in
seiner steifen Montur und mit statuari-
schem Gesang nicht ohne beriihrende
Komik war. Stephanie Friede beein-
druckte mit ihrer wuchtigen Stimme am
stirksten in den i

konzentrierter zue
seinem Element
beim iippigen KI
besgarten zum Ein

auch noch ein kleifles aballett, dem

d  Hitler die Hand reichen und auch ein

Goethe mit Schlapphut und Prachtaus-
gabe seines «Faust scinen Platz ha. Die
mit ihren

Flossen, so dass er nun ganz unbeschwert
in eine neue Welt spaziert.

Pountney reflektiert auch mit dieser
Figur die Oper und zugleich

D b grandiosen Kitsch sti-
lisiert, die beissende Satire insgesamt als

man die

g des
verdankte.

grosse Revue at sie fillt das

Id —

ders in ein

Wagner-Hitler auf der Biihne

Zu erleben war aber auch, dass einem
Musikkritiker ein ciserner Grundsatz

5
unvorstellbar, wie es wértlich-feierlich
genommen zu berstehen wire — nicht
nur mit Unterhaltungswert aus, sondern

‘Wer muss bzw.

Momenten, weniger dort, wo es um i
dende Walzer-Brillanz ging.

artiger Prisenz aeichnete Mar
den

1945 fast ganzlich vergessenen Fall.
Nun, zu erleben war, um es biindig zu
sagen, ein grosser Opernabend: phanta-
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muss. beruht auf einer Regie, die ent-
s Werk inszeniert. Da-
rvt das germanische

eutschen Kulturtem-
m Frack ihre stei-
fen Rituale vollfiihren, die Frauen von

mit neuen Vorgaben fiir den weiteren
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l“ll hlldm,nwhu LJun alitat: im Nach-

die Zeitgeschichte, aber nicht mit dem
Zeigefinger: der Moormann ist nicht nur
der judische Deutsche, clochardhaft ko-
misch ist er auch Aussenseiter schlecht-
hin, und wohl nicht zufillig ist die phy-
siognomische ~ Ahnlichkeit mit dem
Komponisten Hans Pfitzner. Pountney
hiitte somit, indem er den Liebesgarten
rabiat umpflilgte, auch ihn gerettet: und

em diese Tnszemierung selt-
uch vor: als Rettung des
Hans Pfitzner durch die
cines Werks, cine Demon-
che Giite zu
Bl i b e K igen Reich
noch moglichen Leben erweckt




